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Jee um 3“ mit Florian Stanek

Der vielseitige junge Sdnger und Autor im Gespréach

Von Renate Publig

Zeitgenossisches  musikalisches  Unterhaltunc
Charme von einst, aber heutigem Witz und
aussehen? So zum Beispiel: Das Stick Tee um 3, musikalisch

angesiedelt zwischen Operette und Musical, erzahlt von einer

n Liebe und beleuchtet
satirisch brandaktuelle politische Geschehnisse. Die Grundidee

abenteuerlichen Suche nach der

entstammt einer wahren Geschichte: Ein arbeitsloser Lastwa-

uten eine Million Pfund,
verkauft, obwohl ihm
y nicht gehort. Tee um 3
nsJahr 2008, das nicht
nur fir GroBbritanniens Immobilienwirtschaft, sondern auch fir
vegtes Jahr ist. Er gibt

genfahrer erschwindelt von Geschaf
indem er ihnen das Londoner Ritz-Hote
das beriihmte Luxushotel am Piccad
greift diese Geschichte auf und setzt sie

den LKW-Fahrer Joe Kaschemski ein
sich als Besitzer des Hote
gen wird?

Spagat nicht nur auf der Buhne

Als Autorenteam zeichnen zwei junge Kunstler verantwortlich,
die an der Konservatorium Wien Privatuniversitdt studiert ha-
ben: Der aus Bayern stammende Sebastian Brandmeir schrieb
die Musik, die Texte verfasste der geblrtige Wiener Florian
Stanek. Das Projekt ist auf Anregung von Isabella Fritdum ent-
standen: Stanek hatte fir die Abteilung ,Musikalisches Unter
haltungstheater” bereits zuvor ein Libretto tber die Musik von
Wialter Jurmann geschrieben, nun wurde fiir die Musicalklasse
ein weiteres Stlick benétigt, das Stanek mit seinem Kollegen
Sebastian Brandmeir machen wollte. ,Wir schrieben das Stiick
fir den Jahrgang unter dem unseren, daher kannten wir die
Stimmen sehr gut. Gerade bei einer Universitatsproduktion
mochte natiirlich jeder eine Hauptrolle spielen, dafir gibt es je-
doch kaum Literatur.” In diesem Stlck sind die Anforderungen
an die Sanger dabei so unterschiedlich wie eben der Musical-
jahrgang selbst: ,Tanja Petrasek, die Darstellerin der Margret
Murdoff, verfigt Uber einen Koloratursopran mit enormem
Stimmumfang, das mussten wir ausnitzen. Sie spielt Ubrigens
gerade im ,Phantom der Oper’ in Hamburg.” Das Schwierigste
an dem Projekt, beschreibt Stanek, war der Spagat, jedem eine
maoglichst gute Rolle zu schreiben, dabei aber darauf zu achten,
dass der Fokus nicht zu sehr auf den vielen verschiedenen Par
tien liegt.

Die Zusammenarbeit der Autoren gestaltete sich unterschied-
lich, bei einigen Titeln kam erst die Musik, bei anderen der Text.
,Und manchmal ist in stundenlanger Zusammenarbeit beides
gleichzeitig entstanden. Wir haben uns gegen Ende dann in das
Haus meiner Familie in der Steiermark zurlickgezogen, um noch
einmal intensiv zu arbeiten. Text und Musik sind meiner Mei-
nung nach eng verwoben, das geht nur, wenn man wirklich gut
zusammenarbeitet.”
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Das Instrumentalarrangement von LdszIé Kévi sieht derzeit eine
Instrumentalbesetzung Klavier, Kontrabass, Cello, Schlagwert
und Schlagzeug vor, das Ziel ist jedoch ein erweitertes Arrange-
ment mit Streichern, Holz- und Blechbldsern fir die Grofe der
Orchester von Stadttheatern. ,Das Arrangement war fiir studen-
tische Besetzung gedacht, aber die Musik vertrégt auch eine gro-
Bere Orchestrierung, mit Streichern und Bldsern mochten wir die
einzelnen Titel noch farbiger gestalten.”

Poesie und Musik

Florian Stanek, in dessen Familie klassische Musik sehr wich-
tig ist, kam bereits in jungen Jahren mit Oper und Konzerten in
Kontakt. Er zeigte jedoch ebenso ein Interesse an Literatur unc
Lyrik, insbesondere an Christian Morgenstern, spdter auch
Georg Kreisler und Joachim Ringelnatz. Seine lyrische Begabung
baute er in Mainz aus, wo er zwei Jahre lang die Seminare von
Sago besuchte, der Akademie fir Poesie und Musik, geleitet vor
Christoph Stahlin. ,Das ist kein Seminar im klassischen Sinn,
sondern wie eine Art Familie aus Liedermachern, viele deutsche
Kabarettisten sind dabei, Eckhart von Hirschhausen war Teilneh-
mer, auch Bodo Wartke. Dort konnte ich mir vieles aneignen, be-
sonders Uber den Aufbau von Liedern.” Auch in der Ubersetzung
von Liedern sieht er eine Forderung des Sprachgefihls. ,Eng-
lische oder franzésische Lieder so zu iibersetzen, dass die Texte
im Sinn der Sprachmelodie singbar sind, ist eine Detektivarbeit,
von der man viel profitieren kann. Gerade bei deutschsprachigen

Ubersetzurge* von Musicaltexten passiert es ofters, dass die
Betonungen von Wort und Melodie nicht Ubereinstimmen, das
kann ich gar nicht anhdren. Natiirlich Idsst sich das nicht immer

verhindern, aber es ist schade, dass es gar keine Kultur dafiir
gibt.“ Man muss sich nicht immer an die Regeln halten, aber man
muss sie kennen, um zu wissen, wann und warum man sie bricht?
,Gerade, wenn man versucht, komisch zu sein, was ohnehin das

Schwierigste ist, ist es bitter, wenn es handwerklich nicht passt.”

Station in Paris

Stanek ging 20712 nach Paris, um an der Ecole International
de Thédtre Jacques Lecoq zu studieren. Der Ausbildung, nach
Jacques Lecoq ,eine Reise im Inneren, zur Begegnung mit dem
gemeinsamen poetischen Grund®, bringt Stanek besondere Be-
wunderung entgegen: ,In jedem Menschen gibt es eine kreative
Erinnerung, Elemente unserer verschiedenen Erfahrungen, un-
serer Empfindungen und all dessen, was wir gesehen, angefasst,
geschmeckt haben, sind in uns gespeichert. Als Darsteller auf
der Bihne kann man nun in jedem Zuschauer diese Assoziati-
onen wecken, von Erfahrungen, die man als Kind gemacht hat.”
Die Ecole Jacques Lecoq nimmt proJahrgang rund 80 Studenten
auf, beim ersten Auswahlverfahren nach drei Monaten bleiben
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och etwa 50 Teilnehmer, die Ende des Jahres die Prifung fiir
2s zweite Ausbildungsjahr ablegen. ,Ich finde es bereichernd, in
nem anderen Land zu leben, wusste jedoch bereits im Januar,
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ass ich nach dieser grofiartigen Erfahrung endlich arbeiten, auf
er Bihne stehen wollte.”
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Die akribische Herangehensweise schatzt Stanek: ,Einmal muss-
“en wir uns mit dem Material Glas beschaftigen, wir mussten
zum Beispiel ein von der Sonne beschienenes Fenster darstellen.
~Unf Leute versuchten sich auf der Bihne, als der Lehrer bei einer
<ollegin meinte: ,Nein, du bist zu beschlagen.” In ihren Augen
naben wir tatsdchlich eine Art ,Nicht-Klarheit” entdeckt! Dieser
detailgenaue Umgang hat mich beeindruckt, so mochte ich ar
oeiten. Manchmal ist man versucht, zu denken, warum jemand
n der zwanzigsten Reihe diese Details bemerken soll, auch bei
Liedtexten. Warum soll jemand, der nie ins Theater geht, horen,

ob etwas falsch betont ist? Aber unbewusst kriegt es das Publi-
<um mit, das macht dann eben einen guten Schauspieler oder
einen guten Textdichter aus.”

WNeitere Projekte mit dem Komponisten Sebastian Brandmeir
sind geplant, nach Fertigstellung des neuen Arrangements von
Tee um 3 gibt es bereits eine Idee in Richtung Jugendmusical.
Was hat das Duo am Projekt Tee um 3 besonders interessiert?
.Bei diesem Stiick ist das Spannende, dass es sich um ein sozial-
politisches Thema dreht, das wird in Musicals viel zu wenig ver-
nandelt. Welches Musical beschaftigt sich mit Themen unserer
Zeit? Mir ist wichtig, dass Musical Uber die blofle Unterhaltung
ninausgeht, dass es aber trotzdem Unterhaltung bietet.”
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“TEA AT THREE” WITH FLORIAN STANEK

The play Tee um 3 (Tea at Three), musically at home somewhere
between operetta and musical, tells of an adventurous search
for love and satirically comments current political events. It is
a true story: an out-of-work lorry driver makes a million Pounds
by selling the London Ritz to some business men, although he
does not own the famous hotel at Piccadilly at all. “Tea at Three”
tells the story and transfers it to 2008, an eventful year not only
for Britain’s real estate industry, but also for lorry driver Joe
Kaschemski. He succeeds in passing himself off as the Ritz’ own-
er—will he manage to pull it off?

The authors are Bavarian composer Sebastian Brandmeir, the text
was written by Florian Stanek of Vienna; both former students of
the Konservatorium Wien University. The project was inspired by
Isabella Fritdum: Stanek had previously written a libretto for the
“Musikalisches Unterhaltungstheater” department on the music
of Walter Jurmann; now, the musical class was looking for another
piece. Stanek wanted to collaborate with his colleague Sebastian
Brandmeir. “We wrote the piece for the class one year behind
our own, and so we knew the voices very well. Of course every-
body wants to have a leading role, especially in university produc-
tions, but there is almost no such repertoire.” The demands on
the singers are as diverse as the class itself: “Tanja Petrasek, the
performer of Margret Murdoff, is a coloratura soprano with an
enormous range, we just had to make use of this. By the way, she
currently performs in ‘The Phantom of the Opera’ at Hamburg.”

The most diff

t part of the project, Stanek tells us, was finding
writing as good roles as possible for everybody
while keeping in mind that there should be no overemphasis on
the diversity of the many different roles as such. The instrumental
arrangement by Laszl6 Kovi is, for the moment, for a scoring with
piano, double bass, cello and percussion; the aim, however, is an
enlarged ensemble with strings, woodwinds and brass approxi-
mately like for a medium theatre orchestra.

Florian Stanek, in whose family classical music is very important,
came into contact with opera and concerts at an early age, but
was also highly interested in literature and poetry, especially in
Christian Morgenstern, laterin Georg Kreisler and Joachim Ringel-
natz. He honed his lyrical skills at Mainz, attending the Akademie
Sago fir Poesie und Musik (directed by Christoph Stahlin) for two
years. He also translated English-language songs as well as song
texts from German into French and vice versa; in his words, detec-
tive work from which he continues to draw much profit.

In 2012 he studied in Paris at the Ecole Internationale de Thédtre
Jacques Lecoq, where he especially admires the pedagogic ap-
proach. “The approach implies that every human being has an
inherent creative memory and that as a stage performer one
can awaken these associations in every member of the audience
from common experiences one has made as a child.”

What does fascinate him most in the project Tea at Three? “In this
piece it was exciting that it has a socio-political subject; musicals deal
with these matters way too infrequently. What musical addresses
the questions of our time? It is important to me that a musical tran-
scends mere entertainment while still remaining entertaining.”
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